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La Asuncién de Marfa de la Iglesia Parroquial de Orgaz

Siguiendo el rastro de una obra de Carrenho
Miranda “La Asuncién de Maria” llegamos a la
villa de Orgaz, y aunque no pudimos confirmar
aquello que ibamos buscando, encontramos
algunos datos que nos obligan a tomar otra
direccion en la adjudicacion de dicha obra, vy
otros que nos proporcionaron mucha
satisfaccion como visitar Orgaz de la mejor
mano y conocer al detalle la Iglesia.

Segun Palomino, contemporaneo, discipulo, y
biégrafo de Carreno, éste habia pintado para el
retablo de la Iglesia de Santo Tomas dos
cuadros: La Incredulidad de Santo Tomé (sic)” y
“La Asuncién”. Palomino escribe sobre la
autoria: que dicen que son de su mano, segun el
escaso rigor al uso en aquella época. en este
punto debemos aclarar, que estamos
estudiando a Carrefo del que tenemos amplia
documentacion, y cuya investigacion toca a su
fin.

En la bibliografia consultada comprobamos que
no todos los que se han ocupado de su obra se
refieren a estos dos cuadros del retablo de
Orgaz. Unos los citan de oidas, como Rosa
Marzolf, otros eluden su referencia como Pérez
Sanchez, y otros, como el conde de Cedillo, los
habia ya dado como obras de Francisco Rizi
aportando datos convincentes.

Manuel Chamoso Lamas que se ocupa en 1933
de estudiar y describir la iglesia de Churriguera,
no repara en la Asuncion situada, entonces,
sobre la Incredulidad de Santo Tomas en el
retablo mayor, fechado esta ultima pintura en
1679.

Se da la circunstancia que Carreno y Rizi fueron
companeros y trabajaron juntos en varias obras
para iglesias y conventos en Segovia, en Toledo
(camarin de la Virgen) etc, pero el
nombramiento de Carreno como pintor de
Camara del Rey Carlos Il en 1671, provocé la
separacion de ambos artistas probablemente
por celos profesionales. porlo tanto la fecha que
aporta Chamoso no permite suponer una

autoria conjunta.

De todos es sabido que los disturbios de la guerra
civil perjudicaron seriamente la Iglesia de Orgaz
ardiendo, ya en 1936, entre otras obras, los
cuadros de los que nos venimos ocupando. Existe
una fotografia que acompana el trabajo de
Chamoso, de muy mala calidad donde se percibe, a
duras penas, la figura de la Virgen en el cuadro de
la Asuncion situado sobre el de la Incredulidad de
Santo Tomas el cual ofrece bastante mejor
visibilidad.

La dificultad para ver su composicion y lineas, no
pasamos de adivinar la cabeza que mira hacia
abajo, nos mueve a hacer una serie de
consideraciones sobre dos modelos iconograficos
abundantemente utilizados en el barroco espanol
y que frecuentemente aparecen confundidos: La
Asunciony la Inmaculada.

Serradilla (Caceres) - Santuario del Santisimo Cristo de la Victoria
La Inmaculada de Carrefio 1667.
Sobre la puerta de la clausura. Monasterio de las Agustinas




Ambas advocaciones se corresponden con dos
dogmas de fe. La Asuncién de larga trayectoria
iconografica, desde los primeros tiempos del
cristianismo, aparece ligada al Transito de la
Virgen en los iconos bizantinos, que en pleno
barroco recogen Rubens y Caravaggio de tan
distinta manera, y seria promulgada como dogma
en 1954 por Pio Xll, constituyendo el ultimo
promulgado por la Iglesia. El de la Inmaculada lo
promulgé Pio IX en 1854, pero antes, Alejandro
Vi, en 1661, en una bula, solicitaba de los
catolicos la devocion a esta advocacién mariana.
La Contrarreforma luchaba asi contra los
planteamientos del protestantismo en torno a la
consideracion del papel de la Madre de Cristo.

La Inmaculada Concepcion representa la pureza
de Maria, no solo ratificando su virginidad sino
tambien su propia concepcion en el seno
materno, concebida sin mancha, sin pecado
original. Se utilizaban los elementos simbélicos
de aquella mujer vestida de sol del apocalipsis de
SanJuan: En esto aparecido un gran prodigo en el
cielo, una mujer vestida de sol, y la luna bajo sus
pies, y en su cabeza una corona con doce estrellas,
En los beatos mozarabes ya aparece asi deliciosa e
Ingenuamente representada la mujer que
aplastaria la cabeza de la serpiente.

La representacion de la Inmaculada, cuyo artista
mas popular es Murillo, tiene a su vez espléndidas
muestras en las que Antolinez, Carrefio, Rizi,
Cerezo, Cabezalero, y Claudio Coello; después de
las que pintaron Zurbarén, Velazquez y Ribera por
citar un grupo de pintores que se ocuparon del
tema; viste con manto azul, tunica blanca,
cabellos sueltos sin el maforio o velo que la
confirma como madre, sino como doncella;
recatada con los ojos bajos y las manos cruzadas
sobre el pecho,0 con ellas juntas en actitud
orante, o con un brazo dirigido al suelo y otro
sobre su pecho, o con los dos abiertos como en el
modelo de Guido Reni. Todas sobre peana de
querubines que pueden portar flores, o jugar, o
hasta mirarse en un espejo; estan coronadas de
estrellas y con el manto florante como es de uso
en el barroco. En el primer barroco resultan mas

contenidas, la soltura de la pincelada y el
dinamismo aumentan a lo largo del periodo.
Algunos autores mads descriptivos y mas
explicitos incluyen hasta la manzana y la
serpiente.

La Asuncion, de larga tradicién representativa,
debe tener, y tiene, los ojos fijos en el cielo donde
la esperan el Padre y El Hijo para ser coronada. A
veces, como en la magnifica Asuncién de
Carrefio del museo de Pozna (Polonia), sigue una
estampa de Shelte Bolswert, que a su vez difunde
la Asuncion de Rubens del Museo de Amberes,
los apostoles entristecidos contemplan la
escena. No aparece el triunfo en “La muerte de la
Virgen” del Louvre de Caravaggio, donde el
realismo elude cualquier espiritualidad, a veces,
aparece sentada - entronizada y gloriosa - otras
veces, llevada por angelitos y movida por el céfiro
que la eleva. En esta advocacién no apare la luna
entera o en cuarto creciente, pero su cabello
también luce suelto. Ambas representaciones
son exaltadoras y apote6sicas, es decir,
triunfales, compartiendo demasiadas
connotaciones como para no inducir a error que,
es lo que sucede tan frecuentemente.

(Era la del retablo de la histérica villa de Orgaz
realmente La Asuncién o era la Inmaculada como
parece inducir la cabeza de la Virgen?. Lo que
parece casi seguro es que su autor no era
Carreno, sino Rizi, como apunta el Conde de
Cedillo. Posiblemente nunca lo sabremos con
seguridad, pero seguro que fue muy hermosa.
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