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CURSIONES

Un «primitivo, toledano:

Pedro Delgado

Falto de tiempo para redondear un trabajo mds extenso que, con
.destino al BOLETIN DE LA SociEDAD EsPANOLA DE EXCURSIONES, tenia
en el telar el que esto escribe, desde bastante tiempo antes de la guerra,
quiero acudir con estas notas al resurgir de nuestra Revista, benemérita
y decana de las publicaciones de arte espafiolas y tan querida por todos
los que a estos estudios nos dedicamos por muchos motivos, no siendo
el menor, para tantos de nosotros, el haber hecho en ella nuestras pri-
meras armas en las lides de la erudicidn artistica. El deseo de contribuir
con una aportacion, bien que sea modesta, a la inauguracién de esta
nueva época en la vida de la Sociedad, se doblaba en este caso por el de
atender el honroso requerimiento del Sr. Conde de Polentinos, al que
tan obligado es acceder conociendo su amor y entusiasmo por las tareas
sociales.

Me propongo sencillamente dar a conocer una tabla espafiola de
principios del Xv1 (1), que sobre su interés intrinseco tiene el de identifi-
car la personalidad de un artista mencionade ya por Cean Bermiidez, en
muy concreta y precisa referencia que habia quedado flotando un tante
olvidada. Nada son para nosotros los datos perdidos en un escritor an-
tiguo si no van acompafiados del conocimiento de alguna obra del ar-
tista que nos de idea de su estilo, sirviendo para encuadrar su figura y
para posibles y ulteriores atribuciones. La historia y aun mas, lahisto-
ria del arte, aparente pantedn de lo pasado es, al cabo, cotriente viva

{1) Debo manifestar aqui mi gratitud a mi buen amige el Conde de San Clemente,
asi como al Conde de Adanero y a la Sra. Condesa viuda del mismo titulo, por las facili-
dades que me dieron para el estudio de la tabla, lo que me ha permitido poder redactar
-estas notas.
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162 :  Un primitivo toledano

que necesita alimentar su cauce de realidades que sean efectivas para
cada generacién. Asf las obras de arte que son, por desgracia, cosa siem-
pre perecedera, desaparecen sin que dejen de sf otro rastro que un re-
cuerdo literario, cuando lo dejan, muerto ya para los que no las cono-
cieron. Pero hay la muerte y hay también el eclipse, ya que suele su-
ceder que el nombre y la produccién de un artifice que llegaron a not-
cia de nuestros antepasados puedan sufrir desapariciones temporales
que duren afios o siglos, hasta que un hallazgo feliz o un azar los lanzan
de nuevo a la corriente histdrica. Es este el caso del pintor Pedro Del-
gado, el artista que firma la tabla que aqui se da a conocer. En la con-
cisa noticia que Cean incluye en su Diccionario, se nos dice, que era
natural de Orgaz y que en la ermita de la Concepcién de dicha villa se
conservaban en su tiempo dos tablas grandes jirmadas de su mano el
afio de 1529, y que representaban Nuestra Sefiora del Pépulo con varios
Santos, la una, y el Descendimiento de la Cruz, la otra. Como sola nota
critica afiadia Cean, que estas tablas—dice—participan. del estilo del
siglo xv (1). Cean, no extracta aqui a otros autores como es usual en su
Diccionario; la redaccion parece dar a entender que él vié las tablas y
aun nos indica la fuente de su informacién, diciendo que procede de
noticias de Orgaz. Esto es particularmente importante en lo que se re»
fiere a lo que nos dice sobre el nacimiento del pintor en la propia villa
que conservaba las tablas, y parece indicar documento en el que se con-
signase tan preciso dato, ya que no es presumible que la tradicién oral
conservase a fines del Xvil, memeria de que el autor de tales pinturas,
nacido en el dltimo tercio del XV, como es lo mds probable, era natu-
ral del pueblo. Puede pensarse que dichas tablas pertenecieran al
retablo mayor de la parroquial, ya que, aunque no lo indica Cean en el
articulo de su Diccionario relativo a Francisco Rizi, en la segunda

(1) -En su manuscrito inédito de la Historia de la pintura, Cean no afiade nada a las
noticias de su Diccionario en el epigrafe dedicado a Pedro Delgado; se limita a redactar
en otra forma lo que alli consigné. Por curiosidad lo copiamos aqui: «Pedro Delgado.
Pudo haber sido discipule de Antonio del Rincén, a quien se propuso imitar. Era natural
de Orgaz, en Castilla la Nueva, donde pinté el afio 1529, dos tablas para la ermita de la
Concepcién de esta villa, que representan la Virgen del Pdpulo con varios Santos, y el
Descendimiento de la Cruz. Es muy creible que estando Orgaz cerca de Toledo, tuviese
Delgado su principal residencia en esa ciudad y que pintase otras obras para la Catedral
y para otros templos.y

Documentos relativos Orgaz (Toledo) Disponible en: www.villadeorgaz.es
Seleccionado por Jesis Gémez Fernandez-Cabrera




BOL. DE LA SOC. ESP. DE EXCURSIONES TOMOS XLIV - XLVIII

\ R .
FOTQTIPIA HAUSER Y MENET - MADRID

PEDRO DELGADOQO. San Miguel venciendo al demonio.

(Tabla firmada y fechada, propiedad del Conde de Adanero,
procedente de la coleccion del Marqués de Castro Serna).
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mitad del XviI se hizo de nuevo para encuadrar pinturas de este artista
madrilefio, la principal de las cuales representaba la Incredulidad de
Santo Tomas.

No kabemos qué habra sido de las tablas de la ermita de la Con-
cepcién ; muchas calamidades se han abatido sobre la tierra de Espafia
y concretamente sobre la de Toledo desde que Cean escribi6 sus notas;
bien recientes estan las mds terribles. Por ello, sin haber podido visitar
Orgaz desde la terminacién de nuestra guerra, presumo que las tablas
no existen ya o, al menos, no estin donde Cean las describe. El Conde
de Cedillo, nuestro antiguo Presidente, no habla de ellas en su Catdlogo
monumental de la provincia de Toledo, que va a ser ahora publicado
por el Instituto Diego Veldzquez, en la parte que dedica a describir las
obras de arte del pueblo de Orgaz, y no es ficil que unas tablas firmadas,
de las que Cean se ocupé, escaparan a la diligencia de su investigacion.

La tabla que aqui se publica puede, pues, servir para salvar la me-
moria de la personalidad artistica de Pedro Delgado, pintor toledano al
que trabajando en el primer tercio del XvI podemos considerar como un
primitivo castellano mds. Pues realmente la pintura aqui reproducida
nos hace ver la justeza de la apreciacién de Cean Bermuidez, al decirnos,
que las obras del pintor participan del estilo del siglo Xv, con lo que
alude exactamente al goticismo de un pintor que trabaja en fecha
avanzada y en la que este goticismo parece algo anacrénico. Pedro Del-
gado se nos aparece en la tabla que publicamos como un primitivo tra-
bajando en el quinientos, fiel atin a una formacién hispano-flamenca
que es lo que a Cean llevaba a emparentarle artisticamente con el mitico
Antonio del Rincén. Esta formacién sélo aparece rebasada en detalles
adjetivos de ornamentacién italianizante que se yuxtaponen sin fundir-
se con las notas propias de una educacién cuatrocentista.

La tabla, que mide 77 x 59 em., representa San Miguel Arcangel
vestido con rica armadura gética y gran manto de brocado forrado de
pafio, con un tono verdoso ; sus dos pies pisan a Satands, representado en
forma de rabudo perro y no como dragén, ni con figura humanizada de
monstruosa cabeza y caudal apéndice largo, como es tan frecuente en

'otras ocasiones. El Santo clava en la cabeza del diablo su lanza, de rico
trabajo y remate crucifero de orfebreria; lleva ademds en su mano iz-
quierda, una larga flecha que mantiene verticalmente. La cabeza es ani-
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fiada, de finos y delicados rasgos; el cabello rubio y realizado con minu-
closa técnica ‘que gusta detallar pelo a pelo los rizados mechones que
caen sobre los hombros; sobre la cabeza un simple aro dorado. Una ele-
gancia delicada, gética, se desprende de la figura ligeramente incurvada
en su silueta; no hay esfuerzo en su movimiento, a pesar de lo cual el
manto, que lleva cefiido por larguisimas cintas sujetas en gran lazada, se
levanta como agitado por el movimiento, con pliegues angulosos de claro
abolengo flamenco. En cambio, el ediculo que cobija la figura a modo
de baldaquino de estatua, es todo €l de inspiracién renaciente; las co-
lumnas finas y cilindricas son de jaspe, las delanteras, mientras que las
posteriores, parecen de vidrio transparente, ya que dejan ver tras ellas
el paisaje. Los capitelillos tienen timidas volutas y doble dbaco; encima,
su entablamento, no muy correcto ciertamente. Menos sentido tiene el
poner sobre la cubierta plana del ediculo una béveda de cafién, cuyo
intradés tiene casetones con rosetas, y cuyo arco de cabeza se decora
con algo como letras gdticas estilizadas sin serlo enteramente y cuyas
incurvaciones parecen recordar a veces, los rasgos de la epigrafia drabe
cursiva, Para que el recuerdo de Italia se nos haga mis patente, dos
puiti con alas, sostienen los cordones de una guirnalda que decora un
pafio de dosel sobre el santo. Es curioso que el pavimento del templete
estd figurado como de losas de piedra o mdrmoles formando poligonos;
estas losas aparecen sujetas con grapas que son realmente las colas de
milano utilizadas para ensamblar madera del modo tan familiar a los
pintores sobre tabla. Con la nota italianizante del ediculo, contrasta el
paisaje de tipo francamente flamenco con sus casas de agudo pifién.
Vemos, pues, en la tabla esta juxtaposicién de influencias italianas
y flamencas, pero dominando estas tltimas, como se deduce del paisaje
y del goticismo de la figura con el plegado quebrado de sus pafios. En
la parte baja, la cartela de cabos enrollados lleva la firma del maestro
en letras de escritura gdtica: pedro del gado | afio x. La obra es, pues,
anterior a las que Cean describié en Orgaz y ella nos lleva a afirmarnos
en la idea de que Pedro Delgado se formaria como pintor en afios de!
ultimo tercio del Xv.
S que sabemos de la pintura toledana de esa época no nos ayuda
a enlazar la tabla de Pedro Delgado con ningin maestro de la genera-
cién anterior con alguna probabilidad en la relacion de dependencia.
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Alguna leve analogia nos lleva a comparar el San Miguel que aqui se
reproduce, con la tabla central del triptico del Prado (ntimero 1.678),
que Angulo relacioné con el Maestro de la Capilla de D. Alvaro de
Luna, segin comunicacién verbal a Post, a la que este autor alude en su
libro (1). Las analogias no van mds alld del intento de perspectiva en el
ediculo que cobija la escena del Cristo a la columna, con su cubierta en
béveda de cafién—aunque nada de ello tenga atin decoracién renacien-
te—y del pavimento con dibujos poligonales. La proporcién de la figura
es muy distinta y la diferencia de expresién, total, ya que el Cristo de
la tabla del Prado presenta, como dice Post, esa faz angustiada que apa-
rece en los personajes del retablo de la capilla del infortunado maestre.

Los problemas de la pintura toledana de esta época no dejan, como
e! mismo Post ha dicho, de ser intrincados. Pintores de muy diverso
origen trabajando en la ciudad castellana y de personalidad poco clara
en muchos casos: Chacén, Berruguete, Rincén, Borgofia, Andrés Flo-
rentino, los Comontes, los Villoldo. La ciudad los agrupa facticiamen-,
te; una gran produccién se realiza hacia los afios en torno al 1500;
pintores que colaboran en un mismo retablo y como nota general un
fondo un tanto pilido de estilo hispano-flamenco local, que como
Post advierte, tiene 'ya muy diluido su flamenquismo. La persona-
lidad que Pedro Delgado nos muestra en esta tablita es, con todo,
bastante acusada si se la compara con el medio un tanto gris de esta
produccion andnima o insegura para que, en adelante, no se eche
de ver su mano, en lo que pueda haberse conservado, dentro de este
grupo de pinturas. Con todo, la fecha de 1529, de las tablas de
Orgaz, citadas por Cean Bermudez, da pie para suponer que entre esos
pintores que florecian en los tltimos afios del Xv, sélo habia que buscar,
en todo caso, al maestro de Pedro Delgado, mds que a él mismo. Sin
tiempo ni ocasién para hacer un estudio de la escuela toledana, he com-
parado no obstante, con ayuda de fotograffas, la compesicién del cuadro
que damos aqui a conocer, con otras imdgenes toledanas de San Miguel
de la 4poca de nuestro pintor. Hay ciertamente un cierto aire de es-
cuela en todas ellas, pero del grupo se separa con cierta fuerza la obra

(1) A History of Spanish painting, Vol. IV, parte segunda, pigina 378; el triptico
se reproduce en la pdgina 381.
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que aqui se reproduce. Concretindonos a un grupo de cinco pinturas de
San Miguel, diremos que, en primer lugar, el nimbo de aro no figura
en ninguna de ellas. Estas pinturas son: 1. San Miguel, en el retablo
hoy en la capilla mozirabe de la Catedral, procedente de la iglesia del
Transito (1). Por lo pronto en este conjunto, hoy rehecho, la tabla del
San Miguel se despega de las otras en detalles de estilo—aunque eviden-
temente forma intencionadamente pareja con el Bautista de la calle
opuesta—, En efecto, las figuras todas llevan en este conjunto nimbos
de plato dorado, lisos, mientras que el San Miguel, figura mucho mads
movida, menos frontal, carece de nimbo y tiene solamente una corona
de flores, nota muy singular, lleva balanza y es muy bello de rostro y
manos; las alas no dejan de tener alguna semejanza con las que pintd
Delgado, pero el vuelo de su capa no ofrece pliegues angulosos y el de-
monio, al que el Arcingel introduce en la boca una larga espada, tiene
facha humana excepto en la cabeza, que es semejante a la de un asno.
2. Emparentada con esta la figura del San Miguel del retablo del Con-
vento de Santa Ana, que pas6 al Museo de Santa Cruz, carece de alas
y no lleva armadura, sino una loriga a la romana y grebas o polainas
claras: estad visto ademas, mas de perfil; lleva también pequefia balan-
za. 3. Con éste se relaciona la tabla del altar colateral de la iglesia de
San Andrés de Toledo, dedicado a San Benito y San Bernardo. La pin-
tura representa a San Miguel con alas, blandiendo la espada; lleva tam-
bien balanza y loriga a la romana y en el fondo se da mayor importan-
cia al paisaje. 4, San Miguel en el altar colateral de la Santa Cena de la
iglesia de San Juan de la Penitencia, desgraciadamente desaparecida,
con el retablo y su riqueza artistica toda; sélo salvado el recuerdo por
la fotografia. E! tipo del Santo tenfa alguna relacién con el anterior,
especialmente en el volado de la capa: llevaba loriga y las polainas como
e! del Museo; alas, nimbo de plato y balanza. En el paisaje dan la nota
unos altos cipreses. 5. En el coro de la clausura del propio San Juan de
la Penitencia, otro retablo perdido, sélo hoy recordado por la fotogra-
fia que se hizo no mucho antes de su desaparicion, tenia un San Miguel
también con alas, armadura, manto volado y balanza; el paisaje, como
en todas las tablas de San Juan y en la pintura toledana del tiempo, rico

(1) Una muy floja reproduccién ofrece Post en el citado tomo, pigina 393.
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y detallado con masas de verde oscuro. Vemos, pues, que hay una cierta
tradicién iconografica local en la representacion del Santo Arcangel, que
permite formar este grupo que mantiene, cualesquiera que sean los
autores, una cietta afinidad. Al lado de este grupo, insistimos, el San
Miguel, de Pedro Delgado, destaca con suficiente nitidez para conceder
a su autor un crédito de personalidad artistica relativa en la interpreta-
cion de este lugar comin iconogrifico. Notas arcaizantes, flamencas,
mds patentes que en los otros, franca aceptacion de elementos decorati-
vos italianos, perfilan la silueta de Pedro Delgado a base de esta pin-
tura y las anteriores comparaciones.

Podemos decir que Pedro Delgado permaneciendo fiel a su forma-
cién hispano-flamenca se deja sugestionar por las novedades renacien-
tes que llevan en la tabla la marca evidente de Juan de Borgofia. En
efecto, las arquitecturas de este pintor, buen ejemplo de la encrucijada
artistica de la época, dan ecléctica entrada a todos los estilos de su tiem-
po: una iglesia gética de bovedas estrelladas representa en la escena de
la Circuncisién de la Sala Capitular de Toledo; una rica puerta del fla-
migero espafiol, de tipo mds bien segoviano, sirve de marco a la Impo-
sicion de la casulla a San [ldefonso en la misma Sala y al lado de ellas
otras escenas (Anunciacion, Puerta Dorada, Dormicién), utilizan fon-
dos de arquitectura francamente italiana. Las columnas de jaspe son
nota repetida en dichas pinturas, asi como los capiteles de pequefias vo-
lutas, y bévedas de cafidn con casetones se ven en las dos Gltimas escenas
citadas. De aqui, sin duda, hubo de tomar Delgado sus notas renacientes
y no hay que olvidar que la Sala Capitular de Toledo se estaba pintando
precisamente el afio 1510, afio en que la tabla de San Miguel estd fe-
chada. También pudiera encontrarse alguna nota tomada del borgofién
en el paisaje hecho a base de notas terrosas con drboles aislados, tan
frecuentes en Juan de Borgofia. Contempordneo suyo fué, sin duda,
Pedro Delgado a quien suponemos acaso mas joven, pero ya formado a
lo hispano-flamenco cuando el pintor de la Sala Capitular de Toledo trae
a Castilla influencias de su educacién italiana. En cambio, nada en la
figura ni en los pafios, esos pafios de amplias curvas elegantes de Juan
de Borgofia, tiene relacion con ¢él en la tabla de Delgado. Mas bien el
San Miguel que publicamos recuerda el tipo—aunque no el vigor—de
las obras de tema semejante de Bermejo (coleccion de Lady Ludlow en
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Inglaterra) o de Juan de Flandes (Catedral vieja de Salamanca), obra
esta (ltima realizada en fecha muy préxima a la del pintor toledano de.
que aqui se da noticia.

Por otra parte, es bien caracteristico de gran parte de la pintura pen-
insular este tradicionalismo gético que muchas veces es compatible con
la aceptacién externa de notas renacientes, este primitivismo mantenido.
hasta muy avanzado el xv1, como especialmente sucede en lo andaluz y
en lo portugués (1).

La tabla que aqui se reproduce se conserva en la Coleccién del Conde
de Adanero, en Madrid, importante fondo que deriva, con la de los Viz-
condes de Roda, una de las mds ricas y selectas galerfas particulares de
nuestro siglo X1x; la del Marqués de Castro Serna. Su conocimiento
importa no sélo por identificar un pintor dentro de un foco que, como
el toledano, abunda en problemas y anonimatos, sino por ser jalén para
posibles clasificaciones ulteriores (2). La pintura toledana de este mo-
mento estd todavia mal estudiada. D. Angel Vegue, fallecié sin haber-
nos dado el estudio que era su propésito hacer sobre este periodo, segiin
nos comunicé verbalmente alguna vez. Hay que esperar mucho del
aprovechamiento, que no ha de tardar, segtin nuestras noticias, de los
datos del Archivo Catedral, y especial de los de protocolos, en los que
tanto podemos prometernos de la sagaz y perseverante laboriosidad del
sefior San Romadn, afortunado explorador de tan rico fondo de docu-
mentos. Entretanto quede incorporado de nuevo 2 la historia artistica
espafiola el nombre de Pedro Delgado, como el de un primitivo toleda~
no del siglo Xv1.

ENRIQUE LAFUENTE FERRARIL

(1) Precisamente en el magnifico libro recientemente aparecido en el pais vecino:
Os primitivos portuguezes, publicado con texto de Reynaldo dos Santos, se reproduce un
San Miguel, de la Coleccién de ia Duquesa de Palmela (ldm. CXVI), atribuido con interro--
gante al pintor Garcfa Ferndndes y fechado hacia 1525-35, que perpetiia todavia este tipo
de Santo Arcdngel con notas de cardcter flamenco, de curiosa comparacién con el de nues-
tro artista toledano.

(2) Importa recordar que otro artista escultor llamado también Pedro Delgado, traba-
ja en Sevilla, contempordneamente con el pintor de Orgaz. En 1524 fechaba este escultor
una figura de un rey mago sobre un camello, que a fines del pasado siglo se conservaba en
la Coleccién del Marqués de Arcicéllar y de la que se da noticia en un visita colectiva de-
nuestra Sociedad, de la que publicé resefia en este BOLETIN (tomo IV, 1896-97, pigi--
na 100), D. Eloy Garcia Concellén.
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